CINE CLASICO
ORIGEN Y CARACTERISTICAS

El cine aparece en el siglo XIX como
una forma de expresidén a medio camino
entre la iIndustria del entretenimiento
y el arte. Esta bipolaridad en su
naturaleza se podria incluso localizar
geograficamente diferenciando entre
Hollywood y Europa, hecho que ha
marcado su evolucién; por un lado su
faceta artistica se veria impulsada por
las vanguardia europeas mientras su
faceta mas popular y mercantilista
tendria su foco en Hollywood.

CINE PRIMITIVO

Originalmente las proyecciones cinematograficas se
realizaban en las siguientes condiciones:

e Ausencia de salas especificas para las proyecciones.
e Proyecciones en blanco y negro sin sonido grabado.

e La ausencia de sonido se suplia de diferentes
maneras: con texto, unos mUsicos o0 un pianista y con
un narrador. Ya fuera de forma independiente o
conjugando estos recursos.

El contenido de [la proyecciéon carecia de narracion en
muchos casos y tan solo consistia en la grabacion de hechos
insélitos (en los origenes la espectacularidad del medio y
su novedad convertian en impresionante cualquier situacion
cotidiana como la salida de la fabrica') por lo que se
inicid una carrera por lograr la imagen mas impresionante
para el espectador en la que se llegaba a electrocutar
elefantes® expresamente con fines cinematograficos. En este
punto el cine era considerado como una atraccion menor
relacionada con el circo.

La sortie des usines




Sin embargo este factor novedad pas6 y los espectadores
empezaron a demandar una mayor calidad en las producciones.
En este punto apareci6 el genial mago George Melies®, quien
aplicé al cine recursos habituales en sus numeros de magia
lo que iIntrodujo cierta narracion en las producciones asi
como abridé la puerta a las grandes posibilidades técnicas
que el medio ofrecia con lo que numerosos realizadores de
todo el mundo se lanzaron a la produccidén de metrajes.

SALTO CUALITATIVO

ElI' inicio de la produccién masiva de producciones
cinematogréaficas impulso las mejoras técnicas (una
constante no sélo en el cine) que dieron lugar al
descubrimiento del cine sonoro lo que supuso un punto de
infFlexién en el desarrollo del cine (Testimonio de este
momento es el argumento de la pelicula cantando bajo la
Iluvia®) ya que no solo supuso un salto en la narracioén
sino que del repertorio de actores muchos fueron iIncapaces
de adaptarse a la nueva circunstancia por mala diccidéon o
mala voz.

EL SISTEMA INDUSTRIAL

Una circunstancia inalienable la cine clasico es su sistema
industrial de produccién y distribucién de los metrajes.

La feroz competencia por un mercado en auge provoco fuertes
conflictos que desembocaron en la creacidon de la factoria
de Hollywood en Los Angeles y el traslado alli de todas las
productoras cinematograficas fuera de la Orbita de la
productora de Edison.

Las grandes productoras iniciaron un proceso de fusion y
absorcion que incluyé a los puntos de distribucion con lo
que controlaban todos los puntos del proceso
cinematogréafico. Esta es la faceta empresarial de lo que se
ha dado a llamar el “Star System”.

En esta sjtuacién nos encontramos con la manifestacion del
RELATO CLASICO.
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LA MISION

El relato clasico gira entorno a una mision, un objetivo
que dota de Ildgica interna a todo el conjunto. Este
objetivo hace que todo el universo de la pelicula gire
entorno a él, nada es anecdotico en este tipo de relato ni
carece de lugar entre los sucesos narrados. En principio
podriamos pensar que esto es una obviedad irrelevante pero
en contraste con peliculas cuyo relato tiene un sentido
diferente vemos como este factor es determinante; es el
caso por ejemplo de “Al final de la escapada, una obra de
Godard en la que las secuencias con contenido iInsustancial
se alternan con otras de mayor relevancia sin que
observemos una consecuencia logica de los hechos. Un factor
determinante para dotar de este sentido al filme es la
posicion de la camara (una tercera persona gue es cercana
pero que no interviene ni se percibe como tal) y su
movimiento (sereno).

EL HEROE

El protagonista indiscutible del relato clasico es el héroe
a quien al principio del filme se le encomienda la misioén
que hara intrinsecamente suya Yy que le Ilevara
progresivamente al punto de ignicién de la pelicula. Este
punto de ignicion es el acontecimiento hacia el que camina
la pelicula, iInconscientemente, cuando 1llega, todos 1lo
reconocemos. Ejemplo de ello es la escena del aeropuerto en
“Casablanca®’. “Todo en la economia emocional del relato se
focaliza hacia alli: esto va a suceder; alli, en ese
momento que se aguarda tanto como se demora, se localiza

entonces el punto de ignicion del texto’.

Si la narracion gira entorno a la misiéon el héroe es quien
Ileva el peso de esa narracion, y es un hecho comun que el
héroe ostente un puesto de rango o relevancia por encima
del resto de los participantes. Si hay alguien que puede
realizar la mision solo puede ser el héroe: El papel de
John Wayne en “El &lamo”, “La legidn invencible”, “Mision
de audaces”, etc.
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PELICULAS POR ANO DE JOHN WAYNE

1926

1927

1928

1929

1930

1931

1932

oo~ N|W

1933

1

[

1934

1935

1936

1937

1938

1939

1940

1941

1942

1943

1944

1945

1946

1947

1948

1949

1950

1951

1952

>

5/ 0>)?0

1953

1954

1955

1956

1957

1958

1959

1960

1961

1962

1963

1964

1965

1966

1967

1968

1969

1970

1971

1972

1973

1974

1975

1976

PINIFPINIRPFRINININIEPINIWIERLINIOBRIRININIWOINIWIRPIWWINIRPRPWIARINIPIARINININW(A|O|(M|OT|N]|0 (O

TOTAL

171




P #5%

e
o O N
| |

NUMERO DE PELICULAS
(@)}

PELICULAS POR ANO DE JOHN WAYNE
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EL ACTO SEXUAL

Una constante asociada a la presencia del héroe es la de la
contrapartida femenina que en algunas ocasiones se



introduce en la trama por exigencia del relato y no de la
narracion (Como por ejemplo en “El zorro de los océanos
donde la presencia femenina en un barco dificilmente se
sustenta fuera de la ldgica interna de la pelicula).
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